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WILD BUNCH DISTRIBUTION 

108 rue Vieille du Temple - 75003 Paris 

Tel: 01 5310 42 50 

Fax: 01 5310 42 69 

www.wildbunch-distribution.com 



WILD BUNCH, BLOCK 2 PICTURES et SIL-METROPOLE ORGANISATION LIMITED presentent 

en association avec ANNAPURNA PICTURES ^^H 
une production JET TONE FILMS et SIL-METROPOLE ORGANISATION LIMITED 



uh film de WONG KAR WAI 







I 



avec TONY LEUNG, ZHANG ZIYI et CHANG CHEH 






SORTIE LE 17 AVRIL 

CHINE - 2013 - DUREE : 2H02 - FORMAT : SCOPE - SON : NUMERIQUE 5.1 






Les textes de ce dossier de presse et les photos du film sont telechargeables sur 

WWW.THEGRANDMASTER-LEFILM.COM 



RELATIONS PRESSE 

BOSSA NOVA/ Michel Burstein 
32 boulevard St Germain - 75005 Paris 

Tel : 01 43 26 26 26 

bossanovapr@free.fr 

www.bossa-nova.info 
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LA TRAJEGTOIRE DE WONG KAR WAI 
LE TOORNAGE 
OERRIERE LA CAMERA 



Certains cherchent a recuperer ce qui leur appartient legitimement D'autres veulentpercer a jour des evenements 
mysterieux. D'autres encore allument des feux ou se servent de lampes pour eclairer le chemin a parcourir. 

Le kung-fu : entre {'horizontal et le vertical, le deshonneur et la gloire. Une epoque : entre I 'apogee et la chute, 

I'exil etles retrouvailles. Le chemin du Maitre : I'identite, la connaissance, I' action. 

Wans Hap Wai 



DEVANT LA CAMERA 

ENTRETIEN AVEC WONG KAR WAI. 
ENTRETIEN AVEC TONY LEUNG 



1 



1 



I 



THE GRANDMASTER est le nouveau film de Wong Kar Wai. II aura demande six ans de preparation et trois ans de tournage et de post- 
production. Inspire par la vie d'lp Man, maitre legendaire du kung-fu, le film se deroule pendant la periode tumultueuse de la Republique qui a 
succede a la chute de la derniere dynastie imperiale : c'est une ere de chaos, de divisions et de guerre, mais aussi I'age d'or des arts martiaux 
chinois. Tourne dans de spectaculaires decors naturels - des paysages enneiges du Nord-Est de la Chine a ceux du Sud au climat subtropical - 
THE GRANDMASTER reunit les plus grandes stars du cinema chinois contemporain. 



Avec THE GRANDMASTER, Wong Kar Wai signe un film de kung-fu sans precedent. II lui aura fallu des annees de recherches pour y parvenir 
et une armada d'experts en arts martiaux pour garantir au resultat final la plus grande authenticity. Sous la supervision du choregraphe de 
combats Yuen Wo Ping (Matrix, Kill Bill, Tigre et Dragon), les trois stars - Tony Leung, Zhang Ziyi et Chang Chen - ont suivi un entramement 
rigoureux pendant plusieurs annees. * ja -.''..■■. 
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Chine, 1936. Ip Man (Tony Leung), maitre legendaire de Wing Chun (un des divers styles de kung-fu) et futur mentor de Bruce Lee, mene une 
vie prospere a Foshan ou il partage son temps entre sa famille et les arts-martiaux. C'est a ce moment que le Grand maitre Baosen, a la tete de 
I'Ordre des Arts Martiaux Chinois, cherche son successeur. Pour sa ceremonie d'adieux, il se rend a Foshan, avec sa f il le Gong Er (Zhang Ziyi), 
elle-meme maitre du style Ba Gua et la seule a connaitre la figure mortelle des 64 mains. Lors de cette ceremonie, Ip Man affronte les grands 
maitres du Sud et fait alors la connaissance de Gong Er en qui il trouve son egal. Tres vite, I'admiration laisse place au desir et devoile une histoire 
d'amour impossible. Peu de temps apres, le Grand maitre Baosen est assassine par Tun de ses disciples, puis, entre 1937 et 1945, 1'occupation 
japonaise plonge le pays dans le chaos. Divisions et complots naissent alors au sein des differentes ecoles d'arts martiaux, poussant Ip Man et 
Gong Er a prendre des decisions qui changeront leur vie a jamais... 





la fleeae aa Femeat jamais vers I are. 






THE GRANDMASTER est I'histoire d'lp Man (Tony Leung), maitre de I'ecole du Wing Chun (une des branches du kung-fu chinois) et professeur 
du celebre Bruce Lee. Mais le film evoque egalement une epoque revolue et un monde disparu. 



Ne a Foshan, au sud de la Chine, dans une famille aisee, Ip Man epouse une descendante de la noblesse de Mandchourie (Song Hye Kyo). 
Vouant une passion absolue au Wing Chun, il frequente le Pavilion d'Or, elegante maison de plaisirs ou se retrouvent les maitres de kung-fu 
de Foshan. 

En 1936, le pays est en proie a des troubles politiques profondsetestau bord de la guerre civile. Les Japonaisontenvahi les provinces du nord- 
est qui constituent la Mandchourie. Le Grand maitre Gong Baosen (Wang Qingxiang), a la tete de la communaute des arts martiaux du Nord, 
debarque a Foshan. II s'y etait deja rendu pour favoriser des echanges entre les experts d'arts martiaux du Nord et du Sud. Cette fois, il y est 
convie par les maitres du Sud qui ont organise sa ceremonie d'adieu au Pavilion d'Or. 



Au cours de la ceremonie, un jeune homme execute plusieurs figures pour demontrer ses competences. Le disciple et successeur de Gong 
Baosen, Ma San (Zhang Jin), maitre de Xing Yi, avait occupe la meme fonction lors d'une ceremonie precedente dans le Nord-Est du pays. 
La f il le de Gong, Gong Er (Zhang Ziyi), la seule a maitriser la figure mortelle de son pere - le fameux «64 mains» inspire du style de kung-fu Ba Gua 
- arrive egalement a Foshan pour assister aux adieux de son pere. C'est la qu'elle fait la connaissance d'lp Man. Mais qui est a meme d'affronter 
le vieux maitre ? De defis en combats, les maitres s'opposent a d'autres maitres. . . 

Pendant ce temps-la, I'invasion du Nord-Est du pays par le Japon prefigure une trahison qui bouleversera I'univers de Maitre Gong. L'evenement 
poussera egalement Gong Er a prendre une decision qui changera sa vie a jamais. 

Gong Er et Ip Man se retrouvent a Hong Kong dans les annees 50, dans un nouveau monde domine par d'anciennes alliances, des rancceurs 
tenaces, et des fragments de vies et de desirs passes. Bien qu'il ait traverse une periode extremement difficile apres I'invasion de Foshan par les 
Japonais, Ip Man refuse de se laisser abattre par la detresse. II monte une ecole de Wing Chun a Hong Kong ; il ne tarde pas a compter parmi ses 
eleves des disciples devoues - dont Bruce Lee - et a populariser cette forme particuliere de kung-fu, desormais enseignee dans le monde entier. 
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Le kung-fu : deux mots. Horizontal et vertical. 

Celui qui se tient encore debout 

a la fin du combat est le vainqueur. 
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IP MAN (TONY LEUNG CHIU WAI) 



Ne a la fin de la dynastie Qing (1644-1911), Ip Man est issu d'une famille fortunee de 
Foshan, dans la province de Guangdong. Des I'enfance, il se passionne pour le kung-fu 
et etudie le Wing Chun, art martial des plus prestigieux, aupres du maitre Chan Wah- 
shun. Sans avoir besoindetravailleroudesepreoccuperdesoucismaterielsavantrage 
de 40 ans, il se consacre exclusivement a I'etude du Wing Chun. II faut dire que Foshan 
est un haut lieu des arts martiaux qui se pratiquent dans le sud du pays a I'epoque de 
la Republique. Ip Man se mesurait souvent aux maitres de Foshan pour demontrer ses 
nombreux talents, mais, contrairement a eux, il n'a pas ouvert d'ecole : le Wing Chun est 
sa passion, pas un moyen de gagner sa vie. Lorsque les Japonais envahissent Foshan, 
ils occupent la maison familiale d'lp Man et reduisent ce dernier et ses proches a la 
misere. A la fin de la guerre civile, il est contraint de fuir a Hong Kong en raison de son 
appartenance au Guomindang, le Parti Nationaliste : il ne pourra jamais rentrer au pays. 
A Hong Kong, il se met a enseigner le Wing Chun pour gagner sa vie, et contribue a 
populariser cet art martial qui compte desormais des adeptes partout dans le monde. 
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GONG ER (ZHANG ZIYI) 



Fille du Grand maitre Gong Baosen, chef de la communaute des arts martiaux du 
Nord et ardent defenseur du Ba Gua, Gong Er est nee dans une grande famille 
reputee pour sa connaissance du kung-fu. Elle cotoie ainsi des combattants et 
observe avec un veritable amour filial les figures qu'execute son pere. Peu a 
peu, elle devient elle-meme une combattante talentueuse. D'ailleurs, etant donne 
qu'elle est I'unique descendante de Gong Baosen encore en vie, elle aurait pris 
sa succession si elle etait nee homme. Son pere souhaite qu'elle abandonne les 
arts martiaux, qu'elle trouve un mari et qu'elle devienne medecin. Mais elle se 
consacre corps et ame a la tradition familiale des arts martiaux. Elle maitrise 
desormais la figure complexe et mortelle des «64 mains», inspiree du Ba Gua. Sa 
fierte, sa force et son integrite sont dignes d'un maitre des arts martiaux. 



















LA LAME (CHANG CHEN) 



II s'agit d'un maitre du Ba Ji, declinaison violente du kung- 
fu, et d'un solitaire au temperament fougueux et a I'allure 
mysterieuse. Patriote et idealiste, il est membre de la police 
secrete du gouvernement nationaliste : sa mission consiste 
a traquer et a tuer les traitres. II est repute pour etre un 
homme redoutable ettotalement integre. Apres la victoire 
des communistes en 1949, il fuit a Hong Kong, abandonnant 
le Parti Nationaliste. II ouvre alors le salon de coiffure 
White Rose. 









GONG BAOSEIM (wang qimgxiamg) 

Pere de Gong Er, il est le chef inconteste de la communaute des arts martiaux du 
Nord et le premier a avoir reuni le Xing Yi (dont les figures s'inspirent souvent du 
monde animal) et le Ba Qua (qui puise ses sources dans les hexagrammes des 
textes anciens et esoteriques du Yi Jing) au sein de la meme ecole. Maitre Gong 
n'a jamais perdu un seul combat au cours de sa carriere et il est respecte de tous. 
Mais il ne se soucie pas tant de sa gloire personnelle que d'initier une nouvelle 
generation de maitres afin de perpetuer les grandes traditions des arts martiaux. 
II est d'une grande exigence envers lui-meme et son entourage. II s'efforce d'etre un 
bon patriote et d'assurer le salut de la nation a travers les arts martiaux. 
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JIANG (SHANG TIELONG) 



Bourreau sous la Dynastie Qing, il est devenu un paria 
pendant I'epoque republicaine. Lorsque MaTtre Gong 
comprit qu'il etait d'un temperament honnete et loyal, et 
remarqua qu'il avait une allure redoutable, il I'accueillit 
chez lui etlui demanda d'etre le gardien de Gong Er-sa 
«bonne etoile» - afin de la proteger et de veiller sur elle. 
II ne quitte jamais son petit singe domestique. 
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DING LIANSHAN (zhao benshan) 



MaTtre de kung-fu originaire de Mandchourie, il a etudie aupres de MaTtre Gong 
quand il etait plus jeune. S'ils partagent tous les deux la meme conception de leur 
art, ils I'exercenttres differemment. Tandis que Gong incarne la facette publique de 
leur cercle, Ding prefere ceuvrer dans I'ombre. Chef d'un mouvement de resistance 
anti-japonais, il est sous le coup d'un mandat d'arret. II travaille dans la plus grande 
discretion et suggere qu'il a occupe une fonction secrete lors d'evenements 
historiques. A Foshan, il est cuisinier dans un hotel et personne ne pourrait se douter 
de ses pouvoirs ou de son passe. 
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MA SAN (ZHANG JIN) 
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MaTtre du Xing Yi dans le nord du pays, il est le disciple et le successeur de 
MaTtre Gong. Ne dans la pauvrete, il a ete recueilli par le maitre et baptise 
«San» («trois») en reference a une expression propre aux arts martiaux sur 
la valeur d'humilite. Et pourtant, il est d'une grande ambition et aspire au 
pouvoir, a la richesse et au statut social. Jusqu'ou ira-t-il ? 
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SAN JIANG SHUI (xiao shenyang) 



Petit malfrat originaire du nord-est du pays, il vit a la marge du monde des arts martiaux. 
S'il craint ses superieurs, il n'hesite pas a rudoyer ses victimes des lors qu'il estime les 
dominer. II finira a Hong Kong. Qui choisira-t-il pour maitre ? 
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1911-12 



1916-28 



La revolution des republicans, menee par le docteur Sun Yat-sen, met fin a la derniere dynastie imperiale de 
la Chine, les Manchu Qing (1644-1911). La Republique de Chine est nee. Le Syndicat des Arts Martiauxdu Nord 
est fonde pour reunir les combattants du Nord a des fins patriotiques. 

C'est I'epoque des Seigneurs de la guerre. A travers le pays, des factions militaires defient I'autorite du gouvernement 
central. Le pays est au bord de la guerre civile. 
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1931 : 
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Les Japonais envahissent les trois Etats du nord-est de la Chine, foyers traditionnels des Mandchouriens (qui 
dirigeaient le pays sous la dynastie Qing). lis se livrent a d'innombrables actes de barbarie sur la population 
locale. 
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1932 



Les Japonais installent le dernier empereur Qing, Henry Puyi, sur le trone du royaume fantoche de 
Mandchoukouo, pour lequel ils recrutent des collaborateurs parmi la population locale. 



1936 



Les provinces du sud-est font secession avec le reste du pays. MaTtre Gong Baosen arrive a Foshan pour sa 
ceremonie d'adieux. 



1937 



Les Japonais arrivent dans le Sud du pays. Apres avoir fomente un incident au pont Marco Polo, au sud-ouest de Pekin, 
ils franchissent le pont et envahissent la Chine. Pendant huit ans, les Japonais occupent le pays avec brutalite et 
cruaute, tandis que des patriotes chinois leur opposent une formidable resistance. 
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Les Japonais envahissent Foshan. Les soldats nippons occupent la maison d'lp Man. La famille de ce dernier sombre 
dans la misere et la faim. 
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1940: 
1945: 



Ma San devient collaborateur du gouvernement fantoche du Mandchoukouo au nord-est du pays. 

La capitulation du Japon a la fin de la Seconde guerre mondiale met un terme a I'occupation de la Chine. 



1 946-49 I La guerre civile eclate entre les nationalistes au pouvoir, sous I'egide de Tchang Kai-chek (aux cotes duquel combat Ip 

Man) et les communistes de Mao Zedong. 



1949: 
1950: 



Victoire des communistes. Le chef nationaliste Tchang KaT-chek s'enfuit a Taiwan avec ses soldats et ses partisans. 

Ip Man et La Lame arrivent, chacun de leur cote, a Hong Kong. Gong Er, qui se trouve deja sur place, y exerce la 
medecine chinoise. 
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1951 : 



La frontiere entre Hong Kong, sous domination britannique, et la Chine continentale estfermee. Ip Man ne pourra plus 
jamais revenir a Foshan. 
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DE ['ARGENTINE A HONG KONG : 
LA GENESE DE THE GRANDMASTER 



« Par-del a les montagnes, le monde s'ouvre sur d'autres horizons.» 



En Argentine, en 1996, alors qu'il tourne Happy Together, prixde la mise en scene au Festival de Cannes 1997, Wong KarWaifranchitla premiere 
etape qui le conduira a realiserTHE GRANDMASTER. En passant devantun kiosque, il remarque un magazine dont Bruce Lee fait la couverture. 
Le cineaste est alors frappe de constater que, vingtans apres sa disparition, Bruce Lee esttoujours une figure emblematique dans le monde. 

«Quand j'etais petit, j'ai vu les films de Bruce Lee», raconte Wong. «Etje les ai adores». II a d'abord I'idee de consacrer un long metrage a Bruce 
Lee. Mais plus il apprend a connaitre le professeur de la star, Ip Man, plus il est fascine. Personnage cultive issu d'une famille aisee de la ville 
de Foshan, situee au sud du pays, Ip Man a fini par s'exiler a Hong Kong, ou il est devenu le plus fervent defenseur du Wing Chun, declinaison 
chinoise des arts martiaux. 



Comme I'a decouvertWong KarWai, Ip Man fait partie des nombreux maitres du kung-fu, originairesde Chine continentale, qui, dans les annees 
50, ontfui a Hong Kong, ou ils ont cree des ecoles d'arts martiaux qui se livraient une concurrence acharnee. Certains quartiers regorgeaient 
d'ecoles de ce genre. Au depart, le cineaste souhaitait raconter I'histoire d'un maitre et d'un quartier. Mais en se documentant sur le sujet, 
il s'est rendu compte qu'un quartier incarnait I'histoire de toute une epoque. II s'est alors apergu que le monde qu'il souhaitait evoquer dans 
son film etait celui des arts martiaux de la Republique (1911-1949)- I'age d'or du kung-fu chinois- qui fourmille de rivalites, de tragedies et de 
mysteres esoteriques. ^Hr 



II s'est plonge dans les recherches, reunissant des photos d'archives, des ouvrages et des documents divers, decoupant des articles de journaux 
et remplissant des carnets de notes. II s'est engage dans un periple de trois ans seme d'embuches (qu'on peut decouvrir dans le documentaire 
The Road to the Grandmaster) qui le conduira dans neuf villesde Chine et de Taiwan, accompagne par le maitre du Wushu,\Nu Bin. Ce dernier a 
notamment entrame Jet Li, la plus grande star des arts martiaux depuis Bruce Lee. Wong Kar Wai etait fascine par le fait que de tres nombreux 
maitres de kung-fu de Hong Kong etaient originaires du Nord de la Chine, et notamment du Nord-Est, region occupe par les Japonais, ou ces 



derniers ontfonde le gouvernement fantoche du Mandchoukouo dans les annees 1930. Avant que plusieurs soulevements ne les obligent a 
s'exiler pour Hong Kong, la plupart de ces maitres s'etaient livres a des combats de Wushu contre leurs homologues du Sud. 

Pendant ses expeditions, le realisateur s'est entretenu avec de nombreux grands maitres des arts martiaux qui lui ont non seulement parle de 
leur philosophie et de leur art, mais qui lui ont aussi raconte plusieurs secrets et anecdotes inedites propres a leur domaine. Wong Kar Wai a 
pris conscience qu'on lui confiait ainsi un patrimoine culturel des plus precieux, qui risquait de tomber dans I'oubli. II a alors decide de rendre 
hommage a ce tresor national, en evoquant notamment les ecoles de Wing Chun, de Ba Gua, de Xing Yi et de Ba Ji. THE GRANDMASTER allait 
etre un film spectaculaire et profondement realiste. 

Le documentaire The Road to the Grandmaster, tourne en chinois, a ete vu plus de 10 millions de fois sur Internet, avant meme la sortie du film 
de Wong Kar Wai. C'est la preuve de la fascination qu'exercent le kung-fu et les arts martiaux sur les Chinois. 
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"// fait ali water le tea, brindille oar briudille. " 



Pour le casting de THE GRANDMASTER, Wong Kar Wai 
souhaitait reunir des acteurs capables de suivre un 
entramement rigoureux au kung-fu pendant plusieurs 
annees. II ne voulait pas seulement qu'ils puissent 
incarner I'esprit, la dignite et I'integrite morale des 
* grands maitres, mais qu'ils maitrisent parfaitement les 
figures des ecoles qu'ils s'appretaient a representee 
«ll ne fallait pas qu'ils se contentent de correspondre 
aux personnages, mais il etait necessaire qu'ils soient 

invincibles», souligne le realisateur. 

-I 

Zhang Ziyi, Tony Leung, Chang Chen et Zhang Jin ont 
ete a la hauteur de la tache. D'une grace extraordinaire, 
Ziyi, qui a une formation de danseuse, allait representer 
I'ecole du Ba Gua. Tony Leung allait, lui, incarner le 
Grand maitre du Wing Chun, Ip Man. Zhang Jin allait 
interpreter Ma San, maitre du Xing Yi, et Chang Chen 
allait defendre les couleurs du Ba Ji, d'une extreme violence. D'ailleurs, Chang Chen, qui s'est entrame avec le maitre du Ba Ji Wang Shiquan, 
a acquis un tel niveau qu'il a fini premier lors d'un championnat national de Ba J/en 2012, faisant ainsi la Une des journaux. 





Fideles collaborateurs de Wong Kar Wai, William Chang Suk Ping et Alfred Yau Wai Ming ont congu les decors du film. II aura fallu deux ans 
pour que Chang reunisse les perles, rubans, dentelles et differents materiaux des costumes. II a egalement retrouve plusieurs livres de photos 
de I'epoque qu'il a utilises comme sources d'inspiration. La production s'est installee a Kaiping, ville voisine de Foshan dans la province de 
Guangdong, ou elle a reconstitue une gare ferroviaire grandeur nature de la Mandchourie, le somptueux Pavilion d'Or, des pensions et des 
ecoles de kung-fu de Hong Kong dans les annees 50. 

Au bout de huit ans de preparation, le tournage a commence en novembre 2009, a Kaiping, sous la supervision du chef-operateur Philippe Le 
Sourd. De Janvier a mai2010, 1'equipe s'est installee dans le Nord-Estde la Chine, ou comediensettechniciens onttravaille dans unfroid polaire 
et dans des conditions extremement difficiles. Le tournage a ensuite repris en septembre 2010 et s'est poursuivi jusqu'en novembre 2012 a 
Kaiping. La postproduction s'est deroulee a Bangkok, entre fin 2012 et debut 2013, a I'Oriental Post. Une equipe internationale (de Chine, Hong 
Kong, France, Singapour, Australie et des Etats-Unis) s'est mobilisee 24 heures sur 24 aux cotes du realisateur. 



Non seulement Tony apprend extremement vite, mais, en observant ses deplacements, 
on se rend compte qu'ils sont si rapid e que le Wing Chun semble fa ire desormais partie de son langage. 

Barren Leung, maitre lie Wing Chun 
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Wang Shiquan a fait partie de I'armada de maitres et de grands maitres de kung-fu qui onttransmis leurs conseils et leur expertise aux comediens 
du film. Parmi ces entrameurs de genie, citons le maitre de Wing Chun, Duncan Leung, disciple d'lp Man qui a etudie aux cotes de Bruce Lee 
et qui est aujourd'hui le plus grand enseignant et defenseur de sa discipline. Le fils de Duncan Leung, Darren Leung, maitre de Wing Chun (qui 
joue, dans le film, Frere Hung), a lui aussi entrame Tony Leung pendant d'innombrables heures. II s'agissait de faire en sorte que les combats - 
choregraphies par le grand expert Yuen Wo Ping (Le Maitre chinois, Matrix, Kill Bill) - soient d'un realisme absolu. 
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WONG KAR WAI 
Realisateur, Producteur et Scenariste 



Ne a Shanghai en 1958, Wong Kar Wai emigre a Hong Kong avec ses parents a I'age de cinq ans. II fait ses debuts dans le cinema comme 
scenariste avantde setournervers la realisation en 1988. Son premier film, As Tears Go By, est presente a la Semaine de la Critique du Festival 
de Cannes en 1989. Son deuxieme long metrage, Nos Annees sauvages, chronique nostalgique autour de I'amitie, remporte cinq trophees aux 
Hong Kong Film Awards, dont ceux du meilleur film et du meilleur realisateur. 

II fonde sa propre societe de production Jet Tone, en 1992, et passe les deux annees suivantes a tourner au cceur de la Chine Les Cendres du 
temps, selectionne a la Mostra de Venise, en 1994. Profitant d'une pause de deux mois pendant la postproduction des Cendres du temps, il 
realise Chungking Express, qui impose le cineaste sur la scene internationale. II signe ensuite Les Anges dechus, qui prolonge certains themes 
amorces dans Chungking Express. Essentiellementtourne en Argentine, Happy Together est presente en competition au Festival de Cannes en 
1997 ou il remporte le prix de la Mise en scene. Par la suite, tous ses films sont selectionnes en competition officielle au Festival de Cannes : In 
the Mood for Love, en 2000, qui vaut a Tony Leung Chiu Wai le prixd'lnterpretation masculine, 2046, en 2004, qui met en scene le protagoniste de 
In the Mood for Love, etson premier film en anglais, My Blueberry Nights, en 2007, avec Jude Law, Natalie Portman et Rachel Weisz. 

En 2006, il est president du Jury a Cannes. Wong Kar Wai a egalement tourne plusieurs courts metrages, dont Six Days (2002, pour le musicien 
DJ Shadow), The Follow(2003, avec Clive Owen, episode de The Hire, serie commanditee pour Internet par la firme automobile BMW) et There's 
Only One Sun (2007, avec Amelie Daure, pour Philips). En 2004, il signe La Main, episode du film Eros dont les deux autres segments sont realises 
par Michelangelo Antonioni et Steven Soderbergh. En 2007, il realise le court metrage I Traveled 9000 km to Give It To You pour le projetde Gilles 
Jacob, Chacun son cinema, projete en avant-premiere mondiale a Cannes. 






WILLIAM CHANG SUK PING 
Chef decorateur, chef costumier et chef monteur 



Ne a Hong Kong de parents originaires de Shanghai, William Chang (Chang Suk Ping) fait des etudes de cinema au Canada. II est d'abord 
assistant de la realisatrice Tang Shu Shuen sur 777e >4rc/7 (1969) et China Behind (1974). Grace a son seul travail, il convainc le milieu du disque 
et du cinema de Hong Kong de I'importance des decors, et remporte de nombreux prix. Apres avoir participe au montage des Cendres du temps 
(1994) etde Chungking Express (ISM) de Wong Kar Wai, il devientun monteurtres demande. II collabore a lafois avec des realisateurs reputes 
(Stanley Kwan, Yim Ho,Tsui Hark, Ching Siu Tung) et des debutants (Jan Lamb, Eric Kot), et a ainsi signe les decors et les costumes de Flowers 
of Warde Zhang Yimou. Mais il est surtout connu pour son travail novateur et audacieux pour Wong Kar Wai, dont il est Tun des plus proches 
collaborateurs. On lui doit notamment le style vestimentaire de Maggie Cheung dans In the Mood for Love. 
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PHILIPPE LE SOURD 
Directeur de la photographie 






Ne a Paris, Philippe Le Sourd travaille pour le cinema, la publicite et le video clip. Apres avoir rencontre le grand chef-operateur Darius Khondji 
pendant ses etudes, il devient chargeur camera pour ce dernier sur Delicatessen de Jean-Pierre Jeunet et Marc Cam, puis il assure la mise au 
point sur des films comme Beaute Volee de Bernardo Bertolucci, La Cite des enfants perdus de Jeunet et Cam, Marie-Louise ou la Permission 
de Manuel Fleche, avec Kate Beckinsale et Clovis Cornillac, L'Ombre du doute d'Aline Isserman, et Before the Rain de Milcho Manchevski. Par la 
suite, il eclaire des spots publicitaires pour de grandes enseignes comme Nike, Nissan, Christian Dior, Mercedes, Target, Lancome, Disneyland, 
Infinity, Lexus et Smirnoff. Cote musique, il collabore avec George Michael, Isaac Hayes, Alanis Morissette, Florent Pagny, et Scratch Machine. 



Devenu directeur de la photo pour le cinema, il signe la lumiere de Cantique de la racaille de Vincent Ravalec, Peut-etre de Cedric Klapisch, 
Atomik Circus : le retour de James Bataille des freres Poiraud, avec Vanessa Paradis et BenoTt Poelvoorde, Une grande annee de Ridley Scott 
et Sept Vies de Gabriele Muccino. 



JACKY PANG YEE WAH 

Productrice 



Jacky Pang Yee Wah a commence sa carriere dans la publicite. Membre fondateur de Jet Tone Films, elle collabore aux films de Wong Kar Wai 
depuis de nombreuses annees, notammentsur Chungking Express (WW, productrice associee), In the Mood for Love (2000, coproductrice) et Eros 
(2004, productrice du segment La Main). Elle a aussi produit plusieurs films sous la banniere de Jet Tone, dont Chinese Odyssey (2002) de Jeff Lau, 
Sound of Colors (2003) de Joe Ma, le film tai'wanais Miao Miao (2008) de Cheng Hsiao-tse et Touch of the Light(20M) de Chang Jung-Chi. 
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TONY LEUNG CHIU WAI (IP man) 






i %'•• 



-7 *W •" 



*« ♦. 












Apres avoir longtemps joue dans des films de genre hongkongais, Tony Leung 
s'est mis a tourner pour des cineastes majeurs du monde entier. II remporte le prix 
d'interpretation masculine au Festival de Cannes pom In the Mood for Love en 2000, 
avant de decrocher le Asian Film Award du meilleur acteur en 2008. On I'a vu dans 
The Lunatics (1986) et Peoples Hero (1987) de Derek Yee, Love Unto Waste (mG) de 
Stanley Kwan, La Cite des douleurs (1989) et Les Fleurs de Shanghai (1998) de Hou 
Hsiao Hsien, A toute epreuve (1992) et Une balle dans la tete (2000) de John Woo, 
Cyc/o (1995) de Tran Anh Hung, Hero (2002) de Zhang Yimou, Infernal Affairs (2002) et 
Infernal Affairs 3 (2003) de Andrew Lau et Alan Mak, Lust Caution (2007) d'Ang Lee, 
et Les Trois Ftoyaumes (2008) de John Woo. 

Comedien fetiche de Wong Kar Wai, il fait d'abord une breve apparition dans Nos 
Annees sauvages (1990), avant d'enchamer avec Les Cendres du temps (1994), 
Chungking Express (1994), Happy Together (1997), In the Mood for Love (2000) et 
2046(2004). On le retrouvera bientotdans 1905de Kiyoshi Kurosawa. 
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ZHANG ZIYI (GONG ER) 



Nee en 1979, a Pekm, Zhang Ziyi se forme a la danse traditionnelle et remporte differents prix dont un au niveau national. Mais c est le cinema 
qui I'attire de plus en plus, et elle choisit de poursuivre sa formation a la prestigieuse Academie centrale d'art dramatique de Pekin. 
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A I'automne 1998, un an avant de passer son diplome, elle se voitoffrir par Zhang Yimou le role principal de The Road Home qui remporte I'Ours 
d'argent et le Prix du Jury cecumenique du Festival de Berlin 2000. Elle connait ensuite un nouveau succes avec son role de I'impetueuse Jen Yu 
dans Tigre et Dragon d'Ang Lee, qui luivaut Independent Spirit Award 2001 du meilleur second role. 

Elle part auxEtats-Unis en 2001 pouryjouerla mechantedans Rush Hour 2 de Brett Ratner, avec Chris Tucker et Jackie Chan. Elle revient ensuite 
en Chine pour La Legende de Zu de Tsui Hark, puis tourne le film coreen Musa la princesse du desert de Sung Su Kim. En 2003, elle retrouve 
Zhang Yimou pour jouer la courageuse servante Moon dans Hero, cite a I'Oscar et au Golden Globe. Elle est ensuite I'interprete de Purple 
Butterfly de Lou Ye, presente en competition a Cannes en 2003. On la voit ensuite dans le role d'une danseuse aveugle experte en arts martiaux 
dans Le Secret des poignards volants de Zhang Yimou, en selection officielle au Festival de Cannes 2004. Elle est citee au BAFTA et obtient le 
prix Hua Biao de la meilleure actrice, le plus prestigieux prix decerne par le gouvernement chinois. 
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Elle entame sa collaboration avec Wong Kar Wai dans 2046, avec Tony Leung et Gong Li. En 2005, elle tourne son premier film en anglais, 
Memoires d'une geisha, sous la direction de Rob Marshall. Avec ce film, Zhang Ziyi a ete citee aux Golden Globe, au SAG Award et au BAFTA 
de la meilleure actrice. On la verra bientot dans une nouvelle adaptation des Liaisons dangereuses de Jin-Ho Hur, presente a la Quinzaine des 
Realisateurs a Cannes, en 2012. 



C **k^ 







I ■ ■ ■ 






."i ■. i "V _ : 



in 




^ 



- % 



kj ^j 



'. - - 



.% ■. -*.-* 



?*— ' i 







^ 



•3 




i< 



*i •■ 



L - 



**♦ 



v ^ 



»" 



i 4*-? . A 
















CHANG CHEN (la lame) 



Souvent prime, il a ete dirige par les plus grands realisateurs d'Asie et a joue dans plusieurs succes internationaux. Ne le 14 octobre 1976, il n'a 
que 14 ans quand le realisateur Edward Yang lui propose son premier role, en 1991, dans A Brighter Summer Day, qui remporte la meme annee 
le Prix Special du Jury au Festival International du Film de Tokyo, et un Prix du meilleur film a la 28eme ceremonie des Golden Horse Awards a 
Taiwan. En 1997, il joue dans Happy Together de Wong Kar Wai avec Leslie Cheung etTony Leung. En 2000, il interprete un des roles principaux 
de Tigre et Dragon d'Ang Lee avec Zhang Ziyi, Michelle Yeoh etChowYun-Fat. Lefilm remporte un Oscar du meilleur film etranger en 2000 et bat 
des records d'entrees partout dans le monde. 



En 2004, il retrouve Wong Kar Wai pour 2046, puis pour Eros I'annee suivante. En 2005, il se produit dans Souffle de Kim Ki-duk. En 2006, le role 
de Wu Ching-yuan dans The Go Master de Tian Zhuangzhuang lui vaut le prix du meilleur acteur au Festival du Film d'Osaka. Apres Les Trois 
Ftoyaumes de John Woo, on le voit dans Parking de Chung Mong-Hong, et Green Mansion de Stanley Kwan. On le retrouvera dans Love and 
let Love de John Woo. II a par ailleurs ete I'interprete de films comme Mahjong d'Edward Yang, Betelnut Beauty de Lin Cheng-sheng, Chinese 
Odyssey 2002 de Jeffrey Lau, Sound of Colors de Joe Ma, Three Limes de Hou Hsiao Hsien, et Silkde Chao-Bin Su. 
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SONG HYE-KYO (zhang yongcheng) 



Nee en 1981 en Coree, Song Hye-kyo remporte un concoursde beaute, a I'age de 15 ans, qui lui permetde decrocherson premier role dans une 
serie televisee, Merry Morning. Elle enchame plusieurs sitcoms, avant de s'imposer dans le telefilm dramatique Autumn in my Heart, en 2000, 
qui lui vaut une popularity sans precedent dans toute I'Asie. 

En 2004, elle se produit dans Full House, immense succes televise, puis fait ses debuts au cinema dans My Girl and I, plebiscite par la critique 
et le public. Lassee par les roles qu'on lui propose, elle se rend aux Etats-Unis pour apprendre I'anglais et interrompt ainsi sa carriere pendant 
deux ans. En 2008, elle se produit dans son premier film americain, Make Yourself at Home, thriller psychologique autour d'une jeunefemme qui 
tente defuirson destin. La meme annee, elle revienta la television avec The World that they Live in. En 2011, elle est engagee par John Woo pour 
Love and let Love, dont le tournage, plusieurs fois retarde, devrait reprendre en 2013. Elle y incarne une jeune femme fortunee et determinee au 
moment ou la Chine devient communiste. Pour THE GRANDMASTER, elle a du apprendre le cantonais et les arts martiaux. 
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Depuis quand vous interessez-vous aux arts martiaux ? 



Depuis mon enfance, et c'est ce qui fait de ce film un projet different de mes precedents. Quand j'etais petit, j'etais fascine par les arts martiaux 
tels que je les voyais au cinema, et qui nous apparaissaient nimbes de mystere : on connaissait les clubs de judo, de karate ou de taekwondo, 
mais que pouvait-il se passer dans une ecole de kung-fu ? Non seulement les films, mais aussi les romans d'arts martiaux etaienttres populaires, 
et avaient sur nous un impact incroyable. 



En devenant cineaste, pensiez-vous que vous feriez un jour un film dans ce genre precis ? 



Pas du tout. Cela m'est venu en regardant un film d'archive du veritable Grand maitre, Ip Man. C'etait la derniere demonstration de son art, et 
c'etait tres impressionnant: il etait vieux et tres faible. C'est son proprefils qui I'a filme, durant lestrois derniers jours de sa vie, en 1972. Meme 
sans bien voir son visage, on sent qu'il peinait pour aller jusqu'au bout, qu'il devait s'arreter par moments, oubliant le mouvement suivant, avant 
de se reprendre. Cela m'a beaucoup emu. Je me suis demande pourquoi, a ce stade de sa vie, il s'etait cru oblige de faire cela ? Que voulait-il 
prouver ? Des annees auparavant, son disciple Bruce Lee avaitvoulu lefilmer, etil avaittoujours refuse. II m'est apparu qu'au dernier moment, 
il avaittenu a laisser une trace vivante de son art. Je me suis alors interesse a I'idee de raconter comment il etait devenu un Grand maitre. 



Comment avez-vous alors procede dans vos recherches ? 



Pour commencer, il nous fallait plonger dans le contexte de I'epoque : quelle avait ete sa vie, quelles epreuves il avait subies. Quand il est ne, a la 
fin du XIXe siecle, la Chine etait encore une monarchie. II a vecu I'avenement de la Republique, puis la guerre civile et la guerre sino-japonaise, 
avant de se retrouver a Hong Kong. C'est une vie tres aventureuse. Le travail de documentation a ete ardu. La preservation d'archives n'etant 
pas le fort des Chinois, les sources etaient eparses : nous avons consulte des revues d'arts martiaux, des collections privees, nous nous sommes 
rendus au Japon et a Taiwan. 



Est-ce a ce stade que vous avez decide d'elargir votre propos a d'autres « Grands maitres i quip Man ? 



Qui, en faisant ces recherches, on s'est apergu que I'arbre cachait une immense foret. C'est la que les problemes ont commence ! Tous les 



autres protagonistes du film sont fictionnels, mais ils ont ete congus a partir d'elements, de faits ou de personnages que nous avons decouverts 
pendant cette phase de recherche. Ce que raconte ce film, c'est un age d'or de I'Histoire des arts martiaux. A I'epoque, ces individus ont 
maintenu une ethique, une exigence exceptionnelle face a I'adversite : c'est ce qui m'a passionne.^BHi^^ 



En meme temps, lis pressentaient ou craignaient la dispanhon de cette ethique, ce sentiment de perte et de nostalgic alimente le film. . . 

Ce n'est pas de la nostalgie, mais du respect. Ils ne perdent rien. Ils font un choix : celui de rester fideles a leurs principes. Ils refusent d'etre 
remplaces par ceux qui font des compromis. Ils veulent transmettre la flamme, c'est leur seul but. Et I'une des raisons pour lesquelles ils se 
livrent a ces demonstrations, en plein chaos, c'est d'eviter que ce qu'ils ont appris de leurs maitres ne disparaisse avec eux. C'est le concept 
meme de ces artistes : ils ne se considerent pas comme des createurs ; leur technique et leur philosophie ne leur appartiennent pas ; ils ont 
herite de ces biens, ils en sont les depositaires, et se doivent de les transmettre a leur tour aux generations a venir. 

Le personnage feminin de Gong Er est aussi important que celui dip Man : I'impossibilite de leur couple rappelle vos films plus romantiques, comme In the Maail for love ou 2MB. . . 
En etiez-vous conscient ? 

Pas du tout. L'aspect romantique n'est pas le vrai sujet. L'action du film se deroule a une epoque ou le pays est vraiment coupe en deux, avec une 
tension extreme entre le Nord et le Sud. Et le pere, avant de mourir, aimerait reunir les deux forces, pour rendre le pays plus puissant face aux 
Japonais. Ip Man represente le Sud, et Gong Er, le Nord ; le film raconte leur itineraire. C'est une epoque de turbulence pour le pays, et I'enjeu 
de chaque decision n'en est que plus vital. Le personnage de Ma San s'y perd, mais les trois autres s'en tiennent a leur ideal. 

Le fait que Gong Er soit une femme dans un monde d'hommes est tres important historiquement, car elle doit simposer et meme se rebeller. . . 

i 

Oui, en ce temps-la, les femmes ne comptaient pas dans la societe, elles ne votaient pas et elles ne decidaient de rien. Meme si elle est un genie, 
et digne de succeder a son pere, elle est censee n'etre bonne qu'a se marier et avoir des enfants. Mais au meme titre qu'lp Man, elle represente 
la nouvelle generation, et la premiere partie du film a pour sujet la transmission du vieux maitre a un nouveau maitre. 

Pourquoi leur union est-elle impossible ? 



Parce qu'il est marie, et qu'il adore sa femme ! Mais surtout, je pense que leur relation represente bien autre chose qu'une histoire d'amour. II 
ne s'agit pas de liaison sentimentale, mais d'admiration mutuelle. Ils partagent la meme vision, c'est comme s'ils se reconnaissaient I'un dans 
I'autre. 












Cette prnximite immediate est Ires apparente an debut de leur rencontre, Inrs de leur senl et unique combat I'un cuntre I'autre. . . 




Ou 



Oui, et c'est leur apotheose : ils sont tous deux au sommet lorsqu'ils se rencontrent. Et a compter de ce moment, sans qu'ils le sachent, leur 
declin va commencer ! Ce qui m'a interesse dans ce film, c'est de commencer avec deux heros qui onttout, le monde leur appartient, et a partir 
de la, ils sont confrontes a leur propre chute. . . Et doivent, chacun a sa maniere, garder leur dignite, rester fideles a leur morale. 

Le personnage de « La Lame », troisieme Maitre du trio, interprets par Chang Chen, apparait et disparait dans le recit de facon assez enigmatique. . . 

Comme je vous le disais, le monde des arts martiaux dans ce film est une foret, et ne se limite pas a un arbre. L'un des concepts de leur monde 
est que certains evoluent dans la lumiere, d'autres dans I'ombre. Etbien qu'lp Man comme La Lame soient tous deux maitres dans la pratique de 
leur art, et qu'ils aient des parcours similaires - leur souffrance pendant la guerre sino-japonaise, leur exil a Hong Kong dans les annees 1950, les 
situations comparables qui les poussent a se battre, et leur obstination a honorer leurs ecoles respectives -, l'un d'entre eux s'affiche en pleine 
lumiere, tandis que I'autre ceuvre dans la clandestinite, derriere la fagade d'un barbier. Cela ne veut pas dire que le second est moins important 
que le premier. Je voulais montrer leurs destins paralleles. Ils ne se rencontrent jamais. Ce qui m'interessait aussi dans le personnage de La 
Lame c'est qu'a un moment, il s'engage politiquement, mais qu'en fin de compte, quand il a perdu ses illusions, c'est son art qui compte le plus. 

Comment avez-vous procede pour la reconstitution historique, qui parait extraordinairement detaillee ? 

Nous avons opte pour une methode « artisanale » : 90 pour cent de ce qui est a I'ecran, par exemple en ce qui concerne le decor et les costumes, 
a ete fabrique a la main. Rien n'a ete tourne sur fond vert ni recree en images de synthese. Ce fut tres difficile, mais extremement stimulant ! 

Vous avez travaille avec Tun des plus grands choregraphes d'arts martiaux du cinema, Yuen Wo Ping. Comment s'est deroulee votre collaboration ? 

J'ai travaille avec lui de la meme maniere qu'avec mon directeur de la photo Philippe Le Sourd, ou avec mes directeurs artistiques : je leur 
donnais des directives generales, et je les laissais libres de me proposer leurs idees. Ainsi j'ai dit a Yuen Wo Ping : «J'aimerais que ce film 
soit different de tout ce qui a ete filme auparavant, qu'ii ouvre un nouveau chapitre en matiere d'arts martiaux a I'ecran. La grande difference, 
c'est que nous respecterons chaque ecole montree, chaque geste doit etre authentique et propre aux regies de chaque technique. Je souhaite 
bien sur que le grand public trouve le film excitant en tant que spectacle, mais aussi que les amateurs et les specialistes d'arts martiaux y 
reconnaissent leur discipline, etcomprennentque nous la respectons ». Les personnages ne volent pas dans les airs au mepris de la gravite ! 
Et nos acteurs devaient etre parfaitement entrames. Pendant des annees. II etait essentiel qu'ils accomplissenttous ces exploits en personne. 



Comment avez-vous elabore ensemble le decoupage de ces scene 

Nous avons d'abord recueilli les avis des entrameurs et des conseillers techniques de chaque discipline. Apres avoir mis en place les mouvements 
d'ensemble, nous nous sommes concentres sur le moindre mouvement, en etudiant comment chaque geste pouvaitfonctionner vis-a-vis de la camera. 

Queues instructions avez-vous donne a vos acteurs, au-dela meme des prouesses physiques, de maniere a ce qu'ils ne perdent jamais de vue leurs personnages ? 

Nous avons assemble une distribution fabuleuse. Tony Leung, Zhang Ziyi et Chang Chen se sont averes non seulement des acteurs exceptionnels, 
mais totalement devoues au film. Ils ne faisaient pas cela seulement pour moi, mais parce qu'ils etaient eux-memes fascines par cette aventure. 
Au point que Chang Chen a concouru en 2012 au championnat national de Ba Ji, la technique de combat qu'il avait apprise pour les besoins du 
film ! Ceci rend bien compte du changement qu'ils ont du operer en eux-memes pour jouer leurs roles. Vous ne pouvez pas incarner un Grand 
maitre si vous n'etes pas passe par cet entramement physique : la fagon dont vous vous asseyez, dont vous regardez les gens, dont vous bougez, 
s'en trouve changee. Cette confiance en soi, cette elegance absolue, cette delicatesse de mouvement doivent etre inscrites dans vos muscles : 
elles ne peuvent pas etre simulees. 

Comment definiriez-vous le contraste entre Ip Man (Tony Leung) et Gong Er (Zhang Ziyi) ? 

Gong Er est le personnage le plus spectaculaire, mais Ip Man est le plus complexe. Elle a d'emblee un but bien defini a atteindre : se montrer a 
la hauteur de son pere, puis le venger. Elle fait tout ce qu'elle peut, et est prete a tous les sacrifices pour remplir son objectif. C'est une heroine. 
Ip Man est bien plus difficile a cerner. Au depart, il ressemble a n'importe lequel d'entre nous, c'est un homme d'apparence ordinaire. II mene 
une vie tranquille, avec une famille heureuse, une bonne epouse. II est beau, riche ettalentueux : c'est ce qu'il y a de plus ennuyeux pour un 
personnage de cinema ! Puis il commence a perdre tout ce qu'il avait. Et ce n'est qu'a la toute fin qu'il se trouve un but. C'est ce qu'il y a de plus 
delicat a jouer pour un acteur. 

Quel est exactement ce but auquel il parvient ? 

II y a trois etapes a franchir pour devenir un Grand maitre. D'abord, « etre » : pour cela, il faut etre passionne par son art, s'y donner completement. 
Ensuite, « savoir » : decouvrir le monde, relever des defis, gravir les montagnes, vaincre les epreuves. Mais cela ne suffit pas a faire de vous 
un maitre, simplement un tres bon combattant. Car enfin, il faut « faire » : etre capable de donner. Partager ce qu'on a appris. Transmettre son 
experience aux jeunes generations. C'est cette generosite qui vous permet d'etre un Grand maitre. 
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Ce petit garcnn, a la fin, est-ce Bruce Lee ? 



■ 





Evidemment ! Tout petit gargon peut devenir un Bruce Lee. II represente I'avenir. Nous avons decouvert ce gamin sur le lieu du tournage, il etait 
adorable. 






Pourquoi le tournage a-t-il ete si long, se deroolaot sur presque trois annees, de fin 2009 a fin 2012 ? 

Je pense que ga se voitdans le film. . . Chaque decor, chaque scene, chaque plan a pris le temps qu'ilfallait, pour parvenir a ce que nous avions 
reve. Et peut-etre que ce voyage etait si exaltant que nous ne voulions pas qu'il se termine trop tot ! 

Avez-vous quelque chose de specifique a ajouter a Intention du public occidental ? 

Je voudrais rappeler quelque chose qui vient de la culture chinoise, et du bouddhisme. Regarder avec ses yeux permet de voir. Regarder avec 
son cceur permet d'apprecier. Je souhaite que le public accueille THE GRANDMASTER avec un regard neuf, et non pas en reference a mon 
oeuvre anterieure, ni au genre dont il s'inspire. C'est ce regard neuf qui, je I'espere, fera de ce film une experience originale et gratifiante. 
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L'auteur et traductrice Linda Jaivin a rencontre Tony Leung a Bangkok, au moment ou THE GRANDMASTER etait en postproduction. Leur 
conversation s'est deroulee en mandarin. 

LJ : On a beaucoup entendu parler de votre entramement physique pour le role. Quelle preparation mentale avez-vous suivie ? 

TL : Au depart, le realisateur m'a donne pas mal de livres sur les maitres du Nord, mais tres peu de choses sur Ip Man. 

LJ : Ah ben ? Je pensais qu'il existait beaucoup (Towages sur lui. 

TL : C'est le cas, mais il m'en a donne tres peu. Bien entendu, il a fait pas mal de recherches de son cote. Mais il voulait surtout que je me 
documente sur Bruce Lee. Car mon personnage etait cense etre a mi-chemin entre Ip Man et Bruce Lee. Cela fait plus de dix ans que je travaille 
avec Wong KarWai. Nous nousfaisons vraimentconfiance. Cefilm ne se presente pas comme un documentaire : on a plutotcherche a camper 
unesorted'lp Man «ideal» et parfait. Selon moi, Ip Man etait un grand esprit, un homme tres elegant, tres douxet tres cultive. Quand il se battait, 
il se metamorphosait et devenait cruel, presque bestial. Je me suis dit qu'il y avait chez lui un melange fascinant. Issu d'une famille fortunee, il 
etait le fils d'un grand proprietaire terrien et il avait tout a sa disposition jusqu'a I'age de 40 ans. Et puis, il a connu la misere et subi de nombreux 
traumatismes-et pourtant, jusqu'au bout, il n'a pasflechi. C'est ce qui m'a vraiment fascine. Du coup, grace aux recherches du realisateur sur 
Ip Man et aux miennes sur Bruce Lee, et grace aussi a notre travail d'equipe, on a echafaude une conception ideale du protagoniste. C'est un 
personnage tres positif. Je n'avais jamais joue de role aussi positif chez Wong Kar Wai. 

LJ : Que voulez-vous dire par ((positif i ? 

TL : II etait extremement optimiste. Sinon, comment aurait-il pu faire pour garder la tete haute malgre toutes les epreuves qu'il a traversees ? 
J'ai entendu mon maitre de Wing Chun, Duncan Leung, parler de I'etat d'esprit d'lp Man quand il est arrive a Hong Kong. C'est comme s'il etait 
passe du paradis a I'enfer. II n'avait plus rien. II avait perdu sa maison, sa fortune, sa famille. Ses deux filles etaient mortes. Mon maitre m'a 
raconte qu'lp Man n'avait meme pas de couverture pour se proteger du froid. II a du en emprunter une a I'un de ses disciples, qui a ensuite du 
la lui reprendre. Mais il faisait face a I'adversite en gardant le sourire. Pour moi, c'est vraiment quelqu'un de positif. Je pense que le kung-fu a 
inspire et guide sa conception de la vie. Chez Bruce Lee, en revanche, c'etait I'inverse : c'est la vie qui a guide son approche du kung-fu. Bruce 
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Lee a etudie la philosophie et le taoisme. En realite, Ip Man et Bruce Lee ont suivi des chemins differents pour arriver au meme resultat. Dans 
ses ecrits, Bruce Lee mentionne souvent Ip Man, qu'il considere comme I'un des plus grands maitres du kung-fu au monde. Ip Man lui a permis 
de comprendre que le kung-fu n'etait pas seulement une activite physique ou une technique d'autodefense, mais une forme de spirituality et de 
philosophie de vie. Ce n'est qu'en apprenant moi-meme le kung-fu que je I'ai vraiment compris. Grace aux entramements, mes scenes de combat 
sont plus realistes a I'ecran. Dans le meme temps, cela m'a permis de m'approprier le personnage, bien plus que si je m'etais contente de me 
documenter sur cette discipline. Du coup, j'ai compris pourquoi le realisateur m'a demande de m'atteler a un entramement physique aussi long 
et rigoureux - au cours duquel je me suis casse le bras a deux reprises. 

LJ : Ale... 

TL : Comme vous dites. Je me suis entrame pendant quatre ans, et je ne me suis interrompu que lorsque je me suis blesse. Je n'avais jamais 
appris le kung-fu quand j'etais jeune. J'ai commence I'entraTnement a 47 ans. Apres m'etre casse le bras la premiere fois, le medecin m'a dit qu'il 
mefallaitsixmois de repos. Mais j'aurais tout oublie si j'avais suivi son conseil. II aurait fallu que je reparte a zero. C'etait une simple felure. On 
m'a done fait un bandage, et j'ai repris I'entraTnement deux semaines plus tard. Mais la felure ne s'etait pas resorbee et, des le premier jour, je 
me suis de nouveau casse le bras. Et la deuxieme fois, c'etait bien pire. Je n'ai done pas ose desobeir au medecin et je me suis astreint au repos 
pendant quatre mois. Ce sont les deux seuls moments, au cours de ces quatre annees, ou je ne me suis pas entrame. Du coup, c'est comme 
cela que j'ai vraiment compris comment fonctionne un combattant d'arts martiaux - en le ressentant et en ne me contentant pas de le savoir 
intellectuellement. Si on me demandait d'imiter la gestuelle d'un maitre de kung-fu, je pourrais le faire facilement. Mais s'il s'agit de camper 
I'esprit d'un maitre, ce n'est plus du tout la meme chose. Tout cet entramement s'est avere essentiel pour me permettre d'y parvenir. 



c^ - -^ 



- -- V s 


yf> 


■ » I; 


Jy 


• .■•: 'fim4 ■ 


j^r i 






■• wat 




* 7 





LJ : Avant cette phase d'entrainement, que pensiez-vous du kung-fu ? 



TL : J'etais fan de Bruce Lee quand j'etais gamin. J'ai vu ses films a I'age de 7 ou 8 ans. Mais dans les annees 60, on nous racontait qu'il n'y avait 
que deux genres de personnes qui apprenaient le kung-fu : les policiers et les gangsters ! On avait I'impression que le kung-fu ne consistait qu'a 
se battre, a se bagarrer et a se donner en spectacle. Ce n'est qu'en m'attelant a ce role que j'ai vraiment compris la nature profonde du kung-fu. 
Ces quatre annees ont ete difficiles, mais c'est aussi une periode tres gratifiante. Je voudrais montrer aux jeunes en quoi consiste vraiment le 
kung-fu. L'esprit de ce sport. La rigueur de I'entraTnement, le sens de la discipline et la mise en condition mentale peuvent aussi s'appliquer a la 
vie en general. Idealement, il s'agit de parvenir a un niveau proche du zen : il faut etre en harmonie avec son adversaire. Ce n'est pas un ennemi, 
pas plus que notre environnement est un ennemi. Le but a atteindre n'est pas la victoire, mais la possibility de s'ouvrir l'esprit. Plus j'ai etudie le 
kung-fu, plus cela m'a fascine. 
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LJ : Cela me fait penser a ce que raconte Maitre Gong a sa fille. II la critique parce quelle ne pense qu'a la victoire. 

TL : Absolument. (rires) Meme si je n'ai pas vu cette scene. Mais c'est vrai, et c'est grace a cela que cette tradition se poursuit depuis quatre 
millenaires. II ne s'agit pas uniquement d'affrontement physique. Si c'etait aussi simple, n'importe qui pourrait devenir Grand maitre. Vous savez, 
ce tournage a ete genial ! Je n'avais jamais tourne un tel film avec Wong Kar Wai ! En general, je joue des personnages sombres et introvertis. 
Mais la, c'etait un role positif et optimiste ! J'y ai pris beaucoup de plaisir. Meme si, bien entendu, a un moment donne, la guerre eclate et qu'il 
perd tout... 

LJ : Vous pleurez dans cette scene. Et j'ai pleure en vous regardant ! 

TL: (rires) Tout a fait. Etje pleure de frustration autant que du fait d'avoir tout perdu. Maisau boutdu compte, Ip Man garde latete haute, non pas 
grace a ses combats, mais grace a son style de vie. C'est tres interessant. La seule chose que je savais au sujet d'lp Man avant ce film, c'est qu'il 
avait ete le professeur de Bruce Lee. Je savais que c'etait un homme extraordinaire, mais j'ignorais en quoi. Mais en apprenant le Wing Chun, et 
en devenantmoi-meme un disciple du kung-fu, j'ai pu camper ce personnage a mi-chemin entre ce grand homme et Bruce Lee, etj'en ai ete tres 
heureux. C'etait comme s'il y avait quelque chose de karmique la-dedans. Maintenant que j'ai franchi le cap de la cinquantaine, je n'ai plus trop 
envie de jouer dans des films sombres. Je prefere incarner des personnages qui prennent la vie avec un peu plus d'humour. J'ai eu une chance 
inouie de jouer un personnage aussi positif, et j'ai eu de la chance sur tous les plans. Mais je ne savais pas comment j'allais interpreter Ip Man 
avant le debut du tournage. Je me contentais de m'entramer au Wing Chun. Pendant les trois premieres annees, on n'a travaille que les scenes 
de combat. Pendant un an ou deux, il ne s'agissait que d'affrontements physiques. On n'a tourne aucune autre scene. Je ne savais meme pas 
ce que racontait le film ! Ce n'est qu'au cours des six derniers mois de tournage que j'ai commence a tourner des scenes plus psychologiques. 

LJ: C'est une maniere passionnante de faire un film ! 

TL : C'etait du delire ! Mais c'est comme ga que fonctionne Wong Kar Wai. 

LJ : Vous avez du bien vous amuser. 

TL: Enormement. A chaque fois que je tourne un film avec lui, c'est une aventure. En general, je ne regarde pas les rushes avec lui. Je ne sais 
done pas ce que raconte I'histoire, et je ne sais pas comment evoluent les autres personnages. Et je ne veux pas savoir. J'aurais trop peur 
d'imposer mes propres idees. C'est avant tout un film de Wong Kar Wai. Mon boulot, c'est de I'aider a concretiser sa vision des choses. Mais 
hier, lors de la postsynchronisation, j'ai decouvert le film et le resultat est spectaculaire. C'est un tres long cheminement. Et plus on a de temps, 
mieux on s'approprie le personnage. 



LJ : Combien de temps un tournage dure-t-il en general avec d'autres realisateurs ? 

TL : Environ six mois. (rires) Six mois maximum ! On n'arrete pas de me demander si ce n'etait pas trop difficile de tourner le meme film pendant 
quatre ans. Je reponds que je fais du cinema depuis trente ans et que j'en ai apprecie chaque instant. Qu'est-ce que c'est que quatre ans ? Plus 
on a de temps, plus on prend de plaisir. 

LJ : Maintenant que le tournage est termine, allez-vous poursuivre votre entrainement au kung-fu ? 

TL : Eh bien... Je ne sais pas. Pour faire les choses bien, il vous faut un adversaire, quelqu'un avec qui s'entramer. Et ga ne me conviendrait 
peut-etre plus a mon age. Ce que j'aimerais vraiment apprendre, c'est le Tai Chi Chuan. On peut en faire a 70 ans, et meme plus vieux. 

LJ : Apres tout cet entrainement, lorsque vous tourniez les grandes scenes de combat, comme celle sous la pluie, dans quel etat d'esprit etiez-vous ? Debordant d'energie ? Serein ? Comment vous 
sentiez-vous ? 

TL : Sous pression ! (rires) Je n'ai jamais reussi a me detendre. J'avais vraiment peur de blesser quelqu'un. Mon maitre me disait : 
«Ne les considere pas comme des etres humains, mais comme des sacs de sable». Je n'y suis jamais parvenu. Impossible pour moi. 

LJ : Du coup, dans les scenes de combat, les acteurs portent de vrais coups ? 

TL : Oui. La production ne voulait pas tourner les scenes de kung-fu comme on le fait en general. II fallait que ce soit realiste. Mais je n'y 
suis pas arrive. Je n'ai pas pu aller jusque-la. Je n'etais pas tres fier de moi de ne pas reussir a me laisser aller. Mais en meme temps, mon 
personnage ne se battait pas pour tuer. Pour lui, c'etait une sorte de jeu. Je n'avais done pas a assener des coups trop forts. Mais j'ai trouve 
ces sequences vraiment eprouvantes. J'ai dit a Wong Kar Wai que la scene sous la pluie etait la plus dure, a tout point de vue. On I'a tournee 
pendant trente nuits d'affile. Des 19h, on etait trempes, mais on ne pouvait pas se changer avant la fin du tournage le lendemain matin. A partir 
de minuit, je tremblais de froid. C'etait comme ga toutes les nuits. Je me suis mis a prendre des medicaments contre le rhume. J'ai senti que 
je tombais de plus en plus malade. Quand on a acheve cette scene, je suis reste couche pendant cinq jours. Je prenais des medicaments et 
je me nourrissais de porridge. J'ai cm que j'avais attrape une pneumonie. Je n'arretais pas de tousser. II s'avere que c'etait une bronchite. 
C'est ce que j'ai vecu de plus difficile sur ce tournage. Et puis, on se battait dans I'eau jusque-la [II designe son pied au-dessus de la cheville], 
mais Ah Suk (William Chang) est d'une grande exigence pour les costumes : il fallait qu'on porte des chaussures dont la semelle etait en 
tissu. Mais elles etaient tres glissantes. On etait done la, en train de se battre sous la pluie, avec des chaussures glissantes aux pieds... 
On ne se prepare pas a des conditions de tournage pareilles pendant les entramements ! (rires) Qu'est-ce qu'on a eu froid... 
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U : J'ai froid rien qu'a vous ecouter. A quel moment de I'annee avez-vous tourne ? 




TL : Octobre et novembre. Le premier soir, malgre les combats, je n'avais pas chaud du tout, alors meme que je transpirais. Je savais qu'il ferait 
extremement froid ensuite. Je me suis vraimentsenti sous pression pendant les scenes de combat. Apres tout, je ne suis pas acteurde films de 
kung-fu. Mais THE GRANDMASTER prend le kung-fu tres au serieux. J'etais tres nerveux. D'un cote, j'avais peur de faire mal a mes partenaires, 
et de I'autre, je craignais de ne pas etre assez bon. C'etait plus facile de tourner les sequences psychologiques. La aussi, j'ai ressenti de la 
pression, mais pas autant. 
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